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Palabras preliminares

Jesusa Vega



Entre las dificultades a las que tiene que hacer frente el historiador del arte se
encuentran explicar el alcance de su objeto de estudio, saber el lugar que ocupa en el
dmbito de la historia y ponderar las prdcticas derivadas de la inquietud metodoldgica
y la demanda social. Lamentablemente, en la misma medida que asistimos a una pro-
gresiva invisibilidad de nuestro trabajo, comprobamos la prevalencia en los medios
de comunicacién de formas de hacer que nosotros mismos consideramos obsoletas.
Pero esto no siempre fue asi y parecfa necesario indagar qué habfa pasado. Saber cudl
era la realidad con la que se habfan topado nuestros antecesores, a los cuales debfamos
légicamente nuestra existencia, era un buen punto de partida pues no fue dificil com-
probar que en realidad sabiamos poco del devenir de la disciplina en nuestro pais.
Estas preocupaciones en torno a la disciplina la tenfamos un grupo de colegas, es decir,
compartfamos intereses aunque nuestra “especialidad” fuera diversa. En consecuencia,
fue fécil ponernos de acuerdo para plantear, en la convocatoria de 2012, un proyecto
[+D+i dentro del Programa Nacional de Investigacién Fundamental del Ministerio
de Economia y Competitividad, con el objetivo de investigar “La historia del arte en
Espafa: devenir, discursos y propuestas de futuro” (HAR2012-32609). La que escribe
estas lineas era la investigadora principal.

Apenas habiamos comenzado a desarrollar las actividades cuando tuve que poner
mis afanes en otro sitio pues, como se dice coloquialmente, me fall$ la salud. Gracias
al apoyo del grupo de investigadores se pudieron seguir programando y desarrollando
las actividades previstas: Alvaro Molina asumié la direccién del «Curso de Humani-
dades Contempordneas» de la Universidad Auténoma de Madrid cuyo titulo fue La
historia del arte en Espania: discursos y propuestas de fituro; se desarrollé en el Centro
Cultural la Corrala en el mes de febrero de 2014. Ifaki Estella coording el seminario
Intercambio de lugares, que se desarroll$ en la Facultad de Filosofia y Letras de la Uni-
versidad Auténoma de Madrid en octubre de 2015. Y Juan Carlos Ruiz Souza presidié
la mesa La historia de la Historia del Arte en Esparia entre la dictadura y la democracia en
el congreso “Politica, poder estatal y la construccién de la Historia del Arte en Europa
después de 19457, celebrado en el MNCARS-Centro Cultural la Corrala en junio de

2015; en ella participaron los dos investigadores anteriormente citados y Marfa Rosén,
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sin cuya colaboracién hubiera sido imposible que todas estas actividades se hubieran
desarrollado. A todos ellos deseo expresarles mi gratitud por su generosidad, apoyo y
carifio, asi como a Carmen Berndrdez, Isabel Cervera, Concha Garcfa Saiz, Javier Portus
e Isabel Tejeda cuya disponibilidad, ayuda y fortaleza me han acompanado en todo
momento. Vaya también mi gratitud a todos aquellos profesores, investigadores, pro-
fesionales y alumnos que participaron en estas actividades.

Una parte fundamental del proyecto era hacer participe de nuestro entusiasmo
por la Historia del Arte a todo aquel que quisiera leernos o escucharnos, pues por ma-
nido que sea lo cierto es que es algo vocacional que nos hace afrontar la vida de un
modo particular, siendo muchos los momentos de solaz y disfrute, pero también de
trabajo, reflexién y estudio. Querfamos sumar a esta experiencia la de otros colegas y
pensamos que lo mejor era darles voz a través de sus escritos. Estos conforman la se-
leccién de lecturas que acompana a este volumen en un CD, y ha sido posible gracias
a la generosidad de los autores y/o sus derechohabientes, que nos han permitido pu-
blicarlos nuevamente. Vaya para todos ellos nuestra gratitud, as{ como para la asocia-
cién cultural hablarenarte: y para Ediciones Polifemo por haber apoyado desde el
principio el proyecto como Entes Promotores Observadores (E. P. O.) Sin ellos no
hubiéramos podido llegar hasta aqui y mucho menos ofrecer la publicacién que ha
sido posible por el cuidado y buen hacer de Ramén Alba.
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Desde su misma institucionalizacién como disciplina universitaria a comienzos
del siglo XX, el afianzamiento de la Historia del Arte en Espafia ha sido cuestionado
de modo recurrente por dos motivos: por un lado, la autonomia en la que se funda-
menté como ciencia; por otro lado, el valor y la utilidad que su ensefanza en la uni-
versidad aporta a la sociedad. Esta situacién se puso de manifiesto en 2004 —afio en
el que se celebraba el centenario de la creacién de la primera cdtedra en la Universidad
Central de Madrid, actual Universidad Complutense—, con la que hoy conocemos
como la “crisis del grado”, cuando la titulacién estuvo a punto de desaparecer de los
planes de estudio del nuevo Espacio Europeo de Educacién Superior al considerarla
una disciplina subsidiara de la Historia. Si bien es cierto que la movilizacién de los
profesionales tuvo el empuje suficiente en su defensa como para garantizar su super-
vivencia, no se sucedié ningtin movimiento de calado para dinamizar una reflexién
colectiva sobre la especificidad del objeto de estudio de la Historia del Arte, sus mé-
todos, herramientas intelectuales y su vigente actualidad en el 4mbito de las ciencias
afines. Probablemente, no estdbamos preparados para dar una respuesta debido a las
enormes transformaciones que hemos vivido en la formulacién de todas las disciplinas
que, tradicionalmente, se agrupaban bajo el paraguas de las humanidades.

Hasta hace pocos afios no habfa ningtin tipo de cuestionamiento sobre el objeto
principal de estudio de la disciplina: el “arte” a lo largo de la historia en un devenir
que se constitufa como algo auténomo, demarcado y separado, que no era compe-
tencia del resto de disciplinas. Sin embargo, en la actualidad ni eso que denominamos
arte parece presentarse tan claramente definido como en el pasado, ni tampoco estd
claro ya que no deba ser estudiado desde otros lugares de la ciencia, como de hecho
sucede con cada vez mds frecuencia, sobre todo respecto al estudio de las imdgenes.
Esta situacién ha generado indecisién e incertidumbre, afectando tanto a la investi-
gacién como a la ensefianza. En lo que respecta a esta tltima, la situacién descrita ex-
plica que no haya tenido lugar un replanteamiento medular en la confeccién de los
nuevos planes de estudio, motivo por el que tampoco se han propiciado propuestas
de futuro que, asentadas sobre el pasado de la propia disciplina, nacieran con verdadera
vocacién de renovacién; es mds, todavia no se han llegado a sustituir del todo las practicas

13



Alvaro Molina

docentes tradicionales, basadas en la exposicién de contenidos, por la ensenanza de
hacer ciencia a través de la adquisicién de habilidades y destrezas, dnicas vias en las
que puede existir la transmisién de conocimiento y el ulterior desarrollo profesional que
reclama la sociedad actual. Es cierto que esta dltima circunstancia afecta précticamente
a todas las parcelas del saber —consecuencia en gran medida del coste cero con el que
se implantd la reforma de Bolonia—, pero eso no quita que sea una cuestién pendiente,
y urgente, que ha de afrontar la Historia del Arte.

Pasada mds de una década desde que se vivi6 la “crisis del grado” y habiendo sido
aprobadas recientemente las memorias de verificacién de los planes de estudio en la
mayor parte de las universidades espaiolas que imparten el titulo, la reflexién episte-
moldgica en torno a la disciplina y sus fundamentos sigue estando por hacer. Sin
duda, ello se debe al escaso interés que ha existido entre los historiadores del arte a
aventurarnos en la complejidad de nuevos debates en torno a cuestiones historiogrd-
ficas y tedricas, por no hablar de la reticencia que adn existe en asimilar nuevas me-
todologfas y herramientas de naturaleza interdisciplinar. Esto también se explica por
las dificultades que ha habido para ampliar y reorientar las temdticas asf como para el
desarrollo de nuevas perspectivas de estudio. Todo ello evidencia la lenta transicién
que hemos vivido en Espafa desde la Historia del Arte “tradicional” a la “Nueva His-
toria del Arte” y, mds recientemente, a los estudios de cultural visual, cuya asimilacién
es en muchas ocasiones algo meramente nominal, un medio para resistir ante lo que
con frecuencia es visto como una amenaza a los pilares sobre los que se asienta la pro-
pia disciplina, quizds porque no conocemos bien cémo son esos pilares, ni los cimien-
tos sobre los que se asientan.

Obviamente, la situacién descrita no es privativa de la Historia del Arte. Su devenir
histérico en Espafa es compartido con el resto de disciplinas cientificas, por esa misma
razén, como se ha llevado a cabo en esos otros campos de estudio, pensamos que para
elaborar cualquier formulacién de propuestas de futuro era fundamental conocer antes
cémo y en qué circunstancias se construyeron los discursos en el pasado. Este es el
objetivo final que persiguen los ensayos reunidos en este volumen. Dada la amplitud
del tema, la multitud de cuestiones susceptibles de estudio, asi como de las formas de
abordarlo, ni se ha querido ni se ha intentado en ningin momento construir una re-
visién historiografica totalizadora. Lo que hemos pretendido es compartir con otros
colegas, especialistas e interesados en el tema, una serie de aproximaciones y reflexiones
nacidas de los intereses, inquietudes y experiencias individuales de cada historiador,
conscientes de que nuestra dedicacién a la Historia del Arte no sélo es algo que nos
une, sino también que nos diferencia de los otros, pues afecta enormemente a la ma-

nera de entender y afrontar la cotidianeidad. Las contribuciones que siguen a estas
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pdginas no son, ni lo pretenden, una exposicién cerrada de las problemdticas y los
retos de la disciplina, ni siquiera una respuesta inequivoca a algunas de ellas; todo lo
contrario, se trata simplemente de un punto de partida para poner en valor nuestro
pasado, visibilizar nuestro presente e incentivar el debate y la reflexién mirando hacia
el futuro.

Partiendo por tanto de la independencia de criterio de cada autor y de la diversidad
de planteamientos, hemos organizado los ensayos bajo tres epigrafes que sefalan las tres
partes que componen el libro. En la primera se abordan cuestiones y asuntos relaciona-
dos con los propios “Fundamentos” de la disciplina. La revisién critica en su devenir
histérico y la exposicién de sus principales problemdticas ocupan el ensayo de Jesusa
Vega, cuyas pdginas sirven ademds como marco conceptual al anticipar cuestiones que
son abordadas y desarrolladas en el resto de los capitulos. El origen de la disciplina se
remonta a la Ilustracién y su institucionalizacién universitaria tuvo lugar como culmi-
nacién de su afianzamiento en el siglo XIX; en esos dos periodos histéricos se contextua-
lizan los otros dos ensayos que figuran en este apartado. Asi, Javier Portus se ocupa de
explicar cémo se forjé el concepto de “escuela espafiola” en la historia de la pintura,
mientras que Juan Carlos Ruiz Souza revisa la construccién del denominado “estilo mu-
déjar”. Ambas formulaciones, plenamente asentadas en la crisis que se abri6 tras el de-
sastre del 98, permiten comprender el peso que ha tenido desde entonces lo nacional y
lo identitario en los discursos disciplinares, pero también ponen en primer plano las
consecuencias a la hora de determinar los temas de estudio —predominando lo espafol—,
y el interés prestado a determinados periodos en detrimento de otros.

La segunda parte del libro, “Mds alld de las Bellas Artes y de Occidente”, retine
ensayos que evidencian las dificultades que siguen existiendo para trascender dos de
las grandes limitaciones con las que se naturalizé la Historia del Arte en Espana: el
concepto de Bellas Artes y su prevalencia en el mundo occidental. Carmen Berndrdez
Sanchis explora en primer lugar la cuestién de la materialidad en el arte contempord-
neo, atendiendo a las dificultades y obstdculos que todavia suponen su estudio en el
marco discursivo de la disciplina. Lo material y sus posibilidades de estudio son igual-
mente una de las preocupaciones compartidas por Marfa Rosén, quien revisa cémo
se incorpord la fotografia a los relatos de la disciplina, poco flexibles hasta hace muy
pocos afios para responder a la realidad de otros medios y prdcticas que cuestionaran
las Bellas Artes y, en consecuencia, el objeto de estudio. Finalmente, Isabel Cervera
da en su recorrido una idea sobre las enormes dificultades que encuentra, para ser in-
corporado a nuestros estudios, todo aquel arte que por su especificidad y lejania se
ubica fuera del contexto espafiol, como es el caso del arte asidtico, asi como la mirada

eurocéntrica que todavia prevalece.

15



Alvaro Molina

Bajo el titulo de “Discursos, contextos y escenarios” se rednen, por dltimo, los en-
sayos referidos a las construcciones narrativas de determinados periodos de nuestra
historia y las vicisitudes politicas que contribuyeron a conformarlas. El siglo xviir y
su dificil encaje en la discursiva nacional de la disciplina centra el capitulo de Alvaro
Molina, considerando los obstdculos a los que se ha enfrentado su estudio hasta hace
relativamente poco tiempo, sobre todo como consecuencia de los planteamientos y
prejuicios que se consolidaron en los dificiles afios de la Dictadura. Este régimen po-
litico obligé en gran medida a redefinir las prdcticas de trabajo y el posicionamiento
del historiador del arte, acentuando en muchos de ellos el compromiso ideoldgico y
social frente al franquismo, escenario estudiado por Noemi de Haro Garcia a través
de las trayectorias personales y profesionales de José Marfa Moreno Galvdn y Valeriano
Bozal. No cabe duda que el escenario disciplinar también ha ido evolucionando, y si
a lo largo de la construccién de la Historia del Arte se pueden registrar los diferentes
trdnsitos entre la academia y el museo, en las tltimas décadas el lugar de este dltimo
ha sido enormemente sugestivo, pues desde alli se han hecho relecturas y propuestas
que han renovado las pricticas hasta el punto que en la actualidad se ha planteado la
posibilidad de la existencia de “dos historias del arte”. Por otro lado, el afdn de mo-
dernidad y la fluida comunicacién que ha traido la Democracia, ha facilitado la tras-
ferencia de modelos y alternativas. Asi, Isabel Tejeda Martin se plantea la revisién de
la pintura del siglo XIX y su recuperacién en la década de los afios dos mil, afrontando la
relectura que el Museo del Prado ha hecho de su coleccién en didlogo con la renova-
cién que significé en dicha temdtica el discurso del Museo d’Orsay. Por su parte, Ifaki
Estella Noriega revisa el funcionamiento de los dispositivos historiograficos de la dis-
ciplina entre la universidad y el museo en la actualidad, tomando como clave de an4-
lisis el proyecto Desacuerdos, iniciativa que planteé un cambio de modelos y de formas
de contar la Historia del Arte reciente en Espana, y que le da oportunidad para poner de
manifiesto tanto la distancia que hay entre ambas instituciones, como la cercania exis-
tente entre sus retéricas.

Como explicdbamos anteriormente, estas pdginas se plantean como una propuesta
de didlogo, pero también como un modo de recuperar otras voces del pasado y del pre-
sente que han sido importantes no s6lo para los autores, sino para la construccién de
nuestra historia. Se trataba ademds de recuperar diferentes testimonios que dieran una
idea de la riqueza documental que se ha ido elaborando a través de historias generales,
monografias, ensayos, articulos, discursos, entrevistas, etc. Cada autor ha seleccionado
aquellas lecturas complementarias que contribufan a enriquecer su tema a la vez que
sefalaban su importancia en el devenir historiografico y/o sus aficiones; dado que lo
que se pretendia era contribuir a un mejor conocimiento del recorrido de la Historia
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del Arte en Espana, se considerd que era necesario cefiirse a nuestra propia literatura.
Todas ellas han sido incluidas en el CD que acompafia la publicacién, conscientes de
que difundir estos escritos es una manera de dar testimonio de nuestra riqueza y algunas
claves del desarrollo de la disciplina. A través de ellos resulta mds fécil, ademds, com-
probar cémo se fue conformado la disciplina y cémo ha estado jalonada en su devenir
por incertidumbres, propuestas, continuidades y rupturas derivadas tanto de su espe-
cificidad cientifica como de la situacién general del pais.
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Como cualquier otra parcela del conocimiento cientifico, el devenir de la
Historia del Arte en Espafia ha estado jalonado por incertidumbres, propuestas,
continuidades y rupturas derivadas tanto de su configuracién disciplinar como
de la situacién general del pais. Evidentemente, los sucesivos regimenes
politicos han impactado sobre ella —cuando aqui hablamos de discurso oficial
todos sabemos que es una oficialidad que trasciende la idea de discurso
hegemoénico en el dmbito disciplinar—, y sin ellos es dificil explicar la particular
fortuna que han tenido entre nosotros la investigacién y la educacién. La
llegada de la democracia alenté cambios y transformaciones que también la
alcanzaron, imprimiendo un dinamismo y unas ansias de renovacién
desconocidas. Pero si queremos que la Historia del Arte tenga futuro, ademds
de conocerla debe servir para algo. En su propia historiografia tiene los pilares,
en la metodologia y las destrezas su fundamento y en su préictica desarrollard
los medios para adecuar los objetivos a lo que la sociedad demande de ella.
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